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Prefacio

Um livro sobre Imagens. Ndo é propdsito do livro partir de uma definicdo
de ‘Imagem’, e sim construi-la ao longo da leitura e das multiplas reflexGes
debrugadas sobre ele. O primeiro passo é maravilhar-se! Quem ndo se maravilha
ndo pode, por impossibilidade mesmo de sua estreiteza de espirito, almejar a
sabedoria. Por isso, o livro ja comeca com uma expressdo forte sintetizada na
epigrafe de Gombrich.

Em resposta aqueles que perguntam para que serveisso, diriamos que se maravilhar
€ 0 que importa e a utilidade é de somenos importancia. Que mundo aborrecido seria
aquele no qual as pessoas ndo sentissem a maravilha da contemplacdo da beleza,
ainda que essa ndo servisse para nada. E viva a utilidade das coisas indteis! Ou seriam
“indteis”? - com aspas mesmo!

Um dos objetivos do livro - e ha varios deles, como ndo poderia deixar de
ser em obra com tantos autores, provenientes de diferentes lavras disciplinares,
produzindo significacdes sobre o mundo em torno de um tema tdo polissémico
quanto o de Imagens - é contribuir para tornar, tanto quanto possivel, o Ensino de
Ciéncias realmente interdisciplinar. Uma interdisciplinaridade na qual Arte, Ciéncia
e Filosofia ndo sejam meros compartimentos de especialistas as vezes um tanto
quanto aborrecidos, uma vez que demasiadamente presos a categorias conceituais
esotéricas e idiossincraticas, compartilhadas no interior de seus pequenos e
respectivos circulos, e, deste modo, privados do exercicio dialdgico extracirculos,
tdo necessario para que venhamos a nos sentir sujeitos e, por conseguinte,
humanos.

Por amor a provocacdo e ao debate, tomemos uma posi¢do extrema como a
expressa pelo grande fisico Paul Dirac no prefacio de seu emblematico e pioneiro
livro de Mecanica Quantica. Dirac sugere que na pesquisa do micromundo
deveriamos abolir de nossas considera¢cdes as mental pictures, ou seja, as
‘imagens’ sobre o mundo regido pelas leis da Natureza nesse dominio. A propdsito,
ao se referir as leis da Natureza em escala atomica, ele escreveu o seguinte: “Her
fundamental laws do not govern the world as it appears in our mental picture in
any very direct way, but instead they control a substratum of which we cannot form
a mental picture without introducing irrelevancies” (Dirac, 1930, p. 1, traducdo
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nossa'). Fiel ao seu ponto de vista, Dirac ndo trouxe em seu livro um sé desenho
nem uma so figura.

No entanto, o ponto de vista de Dirac é exagerado e controverso. Muitos pareceres
emitidos pelos pais fundadores da Mecénica Quantica, a exemplo desse de Dirac e de
outros bastante semelhantes ao expresso por ele no sentido da énfase conferida ao
formalismo matematico abstrato, tiveram grande influéncia, inclusive entre professores
e pesquisadores na area do Ensino de Fisica. Hd quem ndo recomende, por exemplo,
ensinar o atomo de Bohr, pois isso insuflaria nos estudantes imagens anacrénicas de
uma particula como bolinha pontual. O formalismo matematico, portanto, deveria ser
privilegiado ja no contexto moderno da propria teoria matematica, que abandonou o
atomo de Bohr e o remeteu a museus e as consideragdes de historiadores e de fildsofos.
Ora, mas a prdpria abstracdo decorre de uma concepg¢do inevitavelmente imagética do
mundo e isso é rigorosamente verdadeiro até mesmo para aquelas tidas como as mais
abstratas! Além disso, elas tanto podem quanto devem ser internalizadas no aparato
cognitivo e sensorial das pessoas, de maneira plural, pois ndo ha linhas demarcatérias
entre tais aparatos. Sempre teremos, inevitavelmente, muitos obstaculos
epistemoldgicos a superar! Todas as pessoas, e ndo somente os estudiosos de ciéncias,
convivem com muitas e variadas imagens sobre o mundo, e seria uma recomendacao
meramente paternalista a proposta de um curriculo capaz de adestrar e domesticar
imagens mentais sobre o mundo para que estudantes e professores ndo viessem a se
‘viciar’ em algumas delas, supostamente ou ndo, ja superadas.

Embora a colaboragao Arte-Ciéncia entre Galileu, Cigoli e Passignano nao tratasse do
mundo microscdpico, a recomendacao de Dirac ndo pode, a nosso ver, ter valor universal.
Para consolidar esse nosso ponto de vista, basta que nos lembremos que, em Il Saggiatore,
Galileu especulou sobre a realidade atémica, ou seja, a recomendacdo de Dirac,
ironicamente, nem mesmo vale universalmente para a especulagéo sobre o micromundo.
Ademais, a réplica a Dirac vem a galope.

Na Introducao de seu livro (Dirac, 1930), ele escreve algo como: “Se continuarmos
presos as tradigbes e métodos rigidos, nossas pesquisas pouco contribuirdo para a
pluralidade vivenciada da contemporaneidade” (Dirac, 1930, p. 1, traducdo nossa?). E
logo completa: “Importante destacar que cada area de conhecimento possui distintas
concepgoes e formas de abordar aimagem” (Dirac, 1930, p. 1, traducao nossa3).

1  Suas leis fundamentais ndo governam o mundo como ele aparece em nossa imagem mental de uma
forma muito direta, mas; ao invés disso, controlam um substrato do qual ndo podemos formar uma
imagem mental sem introduzir irrelevancias.

2 If we remain attached to rigid traditions and methods, our research will do little to contribute to the
experienced plurality of contemporaneity.

3 Itisimportant to highlight that each knowledge area has different conceptions and ways of approaching
the image.
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A imagem, portanto, definitivamente, constitui tema complexo, multifacetado,
plural e indécil a esquemas disciplinares que imobilizem o espirito humano
obstaculizando-o para as suas multiplas aventuras.

Em nove capitulos, autores diversos, sob perspectivas diversas, tecem suas sutis
consideracdes sobre um tema que provoca espanto e encantamento e que, por tudo
isso, nos faz maravilhar.

O capitulo 1, intitulado ‘A Construcdo do olhar’, é o que o titulo expressa: o
‘Olhar’ é construido e, deste modo, supomos, ele ndo é dado a priori. Dir-se-ia, como
acontece no cotidiano, que alguém olhou, mas ndo viu e muito menos enxergou,
estabelecendo-se com isso uma hierarquia epistemoldgica entre os verbos olhar,
ver e enxergar. Assim, o verbo ‘olhar’ designaria um nivel cognitivo e sensitivo
menor, o verbo ‘ver’ seriaimbuido de uma teoria/ordem subjacente mais complexa,
e o ‘enxergar’ seria de uma ordem ainda mais sofisticada, uma vez que comportaria
a categoria conceitual da compreensdo. Cremos, no entanto, que o verbo ‘Olhar,
tal como esta explicitado no capitulo, comporta todos esses niveis epistemolédgicos
e cognitivos, inclusive o da compreensdo. O primeiro paragrafo ja expressa aonde
se quer chegar: “Dirijo-me a sensibilidade de cada um. Falarei sobre experiéncias
artisticas e sobre o papel que é desempenhado pela percepcdo, este espontaneo
olhar-avaliar-compreender (de fato, a palavra percepgdo ja conota a compreensdo).
E vocés vdo entender, a medida que certos problemas estardo sendo colocados,
0 quanto os processos de percepcdo se interligam com os proprios processos de
criacdo. O ser humano é por natureza um ser criativo. No ato de perceber, ele tenta
interpretar e, nesse interpretar, j4 comeca a criar. Ndo existe um momento de
compreensdo que ndo seja ao mesmo tempo criagdo. Isto se traduz na linguagem
artistica de uma maneira extraordinariamente simples, embora os contetdos sejam
complexos”. Em suma, percepgao inclui compreensado e esta é indissoluvelmente
ligada a primeira.

O capitulo 2, intitulado ‘Conversando sobre a imagem como ato icOnico:
entrevista com Horst Bredekamp’, trata de tema da maior importéncia para os
estudos interdisciplinares. Da constatacao da ruptura ocorrida em finais do
século XVIIl na Europa da conexdo entre Arte, Ciéncia e Tecnologia, tal como
aparecia de maneira toda especial em Leonardo da Vinci e Albrecht Direr, Horst
Bredekamp parece lutar em prol de uma reconciliacdo (ele ndo usa essa palavra)
e cita uma novidade no contexto da nanopesquisa. Realca ele: “Uma foto nao
serviria como espelho, sendo necessario um trabalho representativo que ajudou
na compreensdao do nanomundo”. E mais adiante assevera que o uso de imagens
se estende a diversas areas da nanociéncia a Astrofisica. Adverte, no entanto,
que embora arte e ciéncia se beneficiem mutuamente elas ndo estdo sujeitas as
mesmas leis. H4 uma espécie de ‘tensdo essencial’ entre elas e é justamente essa
tensdo que reciprocamente as estimulam, as inspiram e as modelam, preservando-
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se, contudo, as suas autonomias. Bredekamp defende a tese de que Kant teria
produzido uma tragédia na filosofia ao obscurecer a importancia e o radicalismo do
pensamento de Leibniz, o que exige bastante reflexao a respeito. Especial atencdo
deve ser conferida quando o entrevistado cita a pesquisa Bild Wissen Gestaltung
(Conhecimento, Imagem, Design), “que [...] reuniu um total de 40 disciplinas, a fim de
explorar esse papel construtivo da visualizacao”. Uma conexdo entre 40 disciplinas
€ uma verdadeira gléria para os estudos interdisciplinares, o que revela, mais uma
vez, e contrariamente ao que Dirac talvez possa ter sugerido, a enorme forca das
representacoes imagéticas sobre o mundo.

O capitulo 3, intitulado ‘Argumentos a favor de uma ciéncia geral da imagem’,
constitui uma reiteragdo da enorme complexidade que é reunir as diferentes disciplinas,
conceitos e paradigmas em uma so teoria geral da imagem. Perplexos, reconhecemos
o tamanho gigantesco que um desafio do género possa representar. Explicitando
a Essencial Tensdo entre o Disciplinar e o Interdisciplinar, o capitulo é conduzido as
seguintes consideragdes finais: “Em minhas considerag¢des, presumi que a ciéncia da
imagem sé pode ser desenvolvida apropriadamente sobre uma base interdisciplinar.
Essa suposicao parece ser compartilhada pela maioria dos pesquisadores de imagem.
No entanto, o estabelecimento de uma ciéncia da imagem enfrenta dificuldades
especiais porque a ciéncia é organizada normalmente de maneira disciplinar. Se é
possivel superar o problema da cooperacgdo interdisciplinar, entdo uma ciéncia da
imagem poderia, como dificilmente outro campo de pesquisa, incorporar um novo,
integrativo tipo de ciéncia, cuja importancia sem ddvida aumentara no futuro”. O
desafio esta posto com todas as letras.

O capitulo 4, intitulado ‘Domenico Cresti (Passignano) e a Representagdo
Imagética da Lua Galileana’, constitui um relevante desdobramento do monumental
livrointitulado O CodexCigoli-Galileo: ciéncia, arteereligionumenigma copernicano,
publicado por Josie Agatha Parrilha da Silva e Marcos Cesar Danhoni Neves pela
Editora da Universidade Estadual de Maringa em 2015, com prefacio do conhecido
galileanista e professor aposentado da Universidade de Padua, William R. Shea. No
livro de Josie e Marcos a énfase estava na estupenda descoberta da lua craterada
de Lodovico Cardi, o Cigoli, na Basilica Papal de Santa Maria Maggiore em Roma:
uma heresia que afrontava a concep¢ao da Lua enquanto composta pela substancia
etérea - a quinta esséncia - que representava simbolicamente a Imaculada Virgem
Maria, isenta do Pecado Original, passando a representa-la de maneira maculada,
cheia de buracos, crateras e imperfei¢des das substdncias sublunares tais como
terra, ar, agua e fogo. No capitulo em foco, a énfase é conferida a colaboracdo
indissoluvelmente cientifico-artistica entre trés grandes amigos artistas/cientistas,
contemporaneos, nascidos no curso do século XVI e falecidos no curso do século
XVII. A natureza da colaboracdo cientifico-artistica entre os trés - Galileu (1564-
1642), Lodovico Cardi - o Cigoli (1559-1613) e Domenico Cresti - o Passignano (1559-
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1638) - é proposta como estudo interdisciplinar e sua compreensdo somente pode
ser desvendada se sairmos de compartimentos estanques: uma ligdo proficua
para o Ensino de Ciéncias e o ensino das Artes também. Tal como estd expresso no
seguinte excerto: “E algo extraordindrio para a histéria da arte e da ciéncia. Uma
descoberta passada desapercebida por 400 longos anos” ...

O capitulo 5, intitulado ‘Geografias e a arte da pintura: agenciamentos Vermeer-
Espinosa’, constitui, a nosso ver, um exercicio complexo e sofisticado de aproximar o
pensamento de Espinosa da Pintura de Vermeer a luz das categorias conceituais da
Geografia. Espinosa e Vermeer, dois autores contemporaneos do século XVIl na Holanda
e precocemente falecidos, Espinosa aos 45 anos e Vermeer aos 43 anos. A partir da
Substancia Unica, Deus ou Natureza, da qual extens3o e pensamento s3o dois entre os
infinitos atributos, é concebida de maneira indissoluvel a grande autonomia intelectual
e sensitiva dos seres racionais, tal como a expressa pelo seguinte excerto: “Esse poder
que cada um tem de pensar de forma adequada e verdadeira como causa da vida,
como imanente a Natureza a criar o mundo ao senti-lo/pensd-lo, ndo se restringindo
a apenas reagir aos afetos exteriores, é a afirmagdo de Espinosa que encontramos na
pintura de Vermeer”.

O capitulo 6, intitulado ‘As Imagens dos estudos observacionais de Maria
Sibylla Merian (1647-1717) no ensino de ciéncias’, representa pelo menos a
oportunidade de explorar dois vieses importantes da vida e da obra da cientista-
artista em foco. Em primeiro lugar, por suas importantes contribui¢des, a um sé
tempo, artisticas e cientificas. Em segundo lugar, pelo exemplo emblematico da
atividade intelectual de uma mulher nascida na Alemanha em meados do século
XVl e falecida na segunda década do século XVIIl que, ndo obstante eventuais e/ou
sistematicos obstaculos, aproveitou muito bem as oportunidades, combinando a
constituicdo de sua familia nuclear com sua atividade nos campos da Entomologia
e da Ecologia. E importante ressaltar que seu trabalho n3o se restringiu apenas
a observagdes pontuais, e sim que ela foi suficientemente capaz de enxergar
relagdes entre os seres que compdem a Natureza e o ambiente no qual vivem, ou
seja, ela enxergou relacdes ecoldgicas, como é enfatizado no capitulo, conforme
0s seguintes excertos: “Observou e ilustrou principalmente os insetos sobre as
plantas, indicando as relagGes ecoldgicas em cadeias alimentares e [...] uma das
mais importantes contribuicdes de Merian é a associacdo de cada lepiddptero, que
ela observou, com a planta da qual se alimenta”. Importante também destacar a
valorizagao que ela emprestava aos pareceres dos nativos do Suriname por ocasiao
de sua pesquisa de campo. Tudo isso representa um conjunto de aspectos que
interessam sobremaneira aos estudos interdisciplinares.

O capitulo 7, intitulado ‘Arte & fotografia em movimento perpétuo’, aborda
as complexas relacdes entre a Arte e a Fotografia. E explorada a essencial
ambiguidade necessariamente presente nessas rela¢des. Pudemos depreender do
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texto a tese, da qual compartilhamos, segundo a qual a fotografia ndo expressa a
realidade tal como ela é, pois nem sabemos ao certo o que seja realidade, e sim
uma dada representacdo desta. De maneira andloga, acrescentariamos nds, ao
que as teorias cientificas também representam. Ora, ao fotdgrafo é facultada a
énfase a ser dada, qual angulo deve ser tomado, qual situacdo a ser fotografada,
se ridicula ou apologética, quais cores e iluminagdes devem ser escolhidas. Assim,
por essas razdes entre muitas outras, a Fotografia, tanto quanto a Arte, a qual esta
indissoluvelmente ligada, definitivamente ndo é neutra nem destituida de valores.
A proposito, o capitulo é concluido com o seguinte e expressivo parecer: “Ela [a
fotografia] pode ser compreendida entre o ator principal e o ator coadjuvante;
entre a arte e a ndo arte; entre o documento e a representacao; entre o real e o
imaginario. Isso é o que impulsiona o motor perpétuo denominado neste capitulo
como Arte & Fotografia”.

O capitulo 8, intitulado ‘A Forca e o sentido da fotografia de Oded Balilty’, se
debruca sobre a arte do fotdgrafo israelense Oded Balilty, que declarou que ‘a
coisa mais importante é contar uma histdria’. Partindo desse principio, ele concebe
a fotografia de maneira ndo neutra, pois o contexto a ser fotografado, a bagagem
cultural de quem fotografa, o aspecto social escolhido e os irremoviveis aspectos
ideoldgicos de uma fotografia ndo podem ser abstraidos. No capitulo em tela sdo
analisadas trés fotografias: uma foto de um outdoor exibindo cores e um céu azul
instalado em uma Pequim cinzenta pela polui¢do; uma foto do Homem-Manequim;
e uma foto de um jogo de ping-pong, esporte nacional da China, no contexto do
ambiente urbano correspondente. Ressalta-se mais uma vez, aqui, o interesse
epistemoldgico consubstanciado na ideia segundo a qual a fotografia, longe de
ser a realidade objetiva, como seria ingenuamente concebida, é, de fato, uma
representacao da realidade na qual teorias e concepc¢des subjacentes ndao podem,
por linha de principio, ser removidas.

O capitulo 9, intitulado ‘Cinema: elementos constituintes da imagem em
movimento’, suscita muitas questdoes de variados teores, inclusive aquelas de teor
epistemoldgico. Se a fotografia ndo é, definitivamente, neutra, o que diriamos entdo
da fotografia em movimento, tal como nas antigas peliculas cinematograficas? No
capitulo em questdo sdo destacadas as peculiaridades da linguagem cinematografica,
quais sejam, a narrativa, o estilo, a forma, a mise-en-scéne, a cinematografia e a
montagem. Uma breve histéria do cinema também é relembrada, inclusive com alus&o
a precursores de géneros, como George Mélies, Griffith e Porter, respectivamente, nos
campos da ficgdo cientifica, do classico e do faroeste. De especial atengdo é que se na
fotografia aspectos idiossincraticos e ideoldgicos sdo irremoviveis, no cinemaisso se da
com ainda maior razdo. Embora o principio seja 0 mesmo, quer nas antigas peliculas,
quer agora com o uso da tecnologia digital, o recorte - a montagem - carrega o mesmo
sentido de escolha, realce da realidade e do compromisso assumido.
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Finalmente, o que dirlamos em vista de tantas aventuras imagéticas segundo tdo
variados, complexos e interconectados pontos de vista, expressos em nove capitulos que
requerem tanta reflexdo? Responderiamos que a leitura, a reflexdo e as atitudes dialdgicas
entre autores e leitores deste rico material constituem excelente oportunidade para que
aprofundemos o tema, sem nunca abandonar a nossa capacidade de nos maravilhar diante
de tdo fascinante belezal

E vamos a leitura, a reflexdo e ao debate dialdgico!

Jenner Barretto Bastos Filho

Prof. Titular do Instituto de Fisica
Universidade Federal de Alagoas
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